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CUANDO CITAMOS EL
PERIODO PROFESIONAL DE
JOHN BARRY EN LOS
OCHENTA, ENSEGUIDA NOS
VIENE A LA MENTE OBRAS TAN
IMPORTANTES DEL AUTOR
COMO; EN ALGUN LUGAR DEL
TIEMPO (SOMEWHERE IN TIME),
FUEGO EN EL CUERPO (BODY
HEAT), FRANCES Y MEMORIAS
DE AFRICA (OUT OF AFRICA).
PARA EL PROFANO, O POCO
CONOCEDOR DE LA
FILMOGRAFIA DEL AUTOR,
REPRESENTAN TITULOS DE
SOBRA CONOCIDOS, PERO
DENTRO DE ESTE CONJUNTO
DE OBRAS, DEBEMOS DE TENER
BIEN PRESENTE OTRA SERIE DE
TRABAJOS DE MAYOR O
MENOR IMPORTANCIA EN ESTE
PERIODO QUE QUE NO
VIERON LA LUZ PARA LO QUE
FUERON ESCRITOS. UNA
PRACTICA MUY COMUN EN
105 ULTIMOS AROS EN LA
CUAL SE HA VISTO IMPLICADOS
TAMBIEN OTROS
COMPOSITORES DE SOBRADA
VALIA COMO ELMER
BERNSTEIN, Y JERRY
GOLDSMITH POR CITAR DOS
EJEMPLOS (1)
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EL INICIO DE UN CALVARIO

Aunque mencionemos el rechazo de su
partitura en 1968 para el film de John
Huston La Horca Puede Esperar (Sinful
Davy), es necesario remontarse al afio
1977 para encontrarnos en la filmogra-
fia de John Barry con el suceso acaccido
para_la pelicula Primer Amor (First
Love) de Joan Darling, un trabajo que el
propio autor comentaba en una entre-
vista concedida al periodista y amigo
Martyn Crosthwaite.”Antes de entrar yo
en el asuno tenfan previsto una banda
sonora con una cancién. Entonces el
director, Joan Darling, y el productor
me mostraron la pelicula y yo escribi
parte de la misica, de un estilo muy tra-
dicional que les gusté. Entonces, des-
pués de haber acabado la banda sonora
me dijeron que tenfan sus dudas sobre
ella. Uno de los ejecutivos de la
Paramount Pictures dijo que le gustaba
la misica pero que era demasiado madu-
ra para el film. Asi que lo que querian
era incluir algunas canciones y utilizar
un poco de miisica. Les dije que si haci-
an eso serfa mejor eliminar mi nombre
de los tftulos de crédito” (2)
Casualmente ¢l autor mencionaba que
habfa visto la pelfcula en una pase en
television , y para el aficionado que tam-
bién haya “tenido la oportunidad de
visionar el film se puede apreciar que
indudablemente el tema de amor, en sus
diferentes versiones es por cien Barry.
Siguiendo ¢l rastro de finales de los
setenta, es ficil comprobar cémo el
aucor aceptd encargos para musicar tele-
films encontréndose con scores rechaza-
dos como el caso de The Bunker, que
narraba los dltimos afios del dictador
Adolfo Hitler personificado en la panta-
lla por Anthony Hopkins .y cuya pari-
tura fue rechazada y sustiuida por miisi-
ca electrénica del por entonces primeri-
20 Brad Fiedel. Otro caso lo tenemos en
La Danza de los Enanos (Dance of the
Dwarfs) un telefilm de aventuras en la
selva dirigido por Gus Trikonis, e inter-
pretado por Peter Fonda y Deborah
Raffin que fue comercializadoen nuestro
pafs en video, y que contaba con un
mediocre score, de Perry Botkin. (3)
Mis agraviante es el caso de Furia de
Ticanes (Clash of the Titans, 1981) que
segiin resefiaba una revista especializada
ila publicidad del film inclufa el nombre
del maestro inglés! La segunda opcién
recayé en Laurence Rosenthal que reali-

26 un trabajo digno y sinfénico como
reclamaba el espectador del momento
habituado a la saga de las galaxias. Dos
afios después, otro tropezén le llevé a ver
rechazada su partitura para Elegidos
para la Gloria (The Right Scuff, 1983)
por desavenencias creativas con el direc-
tor Philip Kaufiman y siendo sustituido
por Bill Conti, que como ya sabemos
logré un Oscar por su trabajo, y al cual
el propio Barry recomends afios después
para Slo Para sus Ojos (For Your Eyes
Only).

En este perfodo Barry habia vuelto a
subir enteros con su madura obra musi-
cal para la ya citada En Algin Lugar del
Tiempo, junto a otros trabajos en los
cuales el autor empezaba a desarrollar un
estilo mds aterciopelado ¢ intimista cuyo
sonido era homenajeado en los trabajos
de otros composicores de segunda fila
del momento como el caso de Richard
Band y su soundtrack para Muante
(Mutant, 1983) que si bien destaca por
sus influencias de Goldsmith y del por
entonces “enfant terrible” James Horner,
apreciamos en su pieza final una orques-
acién muy acorde al estilo barryano.
Destaquemos también el homenaje
otorgado por el conocido Carl Davis en
su obra para televisién Pabellones
Lejanos (Far Pavillions, 1983) cuyo tema
principal arranca con un inconfundible
sonido de las cuerdas muy del gusto del



John Barry en los estudios CTS, junto al ingeniero de sonido Dick Lewzey (foto cortesia de CTS)

maestro Barry. La admiracién y estilo del
autor encuentra en ¢l intercsante Basil
Poledouris uno de sus principales segui-
dores en el comienzo de su carrera que
ya demostraba cierta predisposicién en
Su particura para El Lago Azul (The Blue
Lagoon) ¢ incluso en algunos fragmen-
tos para Robocop como se pucde apre-
ciar en la audicién de la pieza “Dream”
en el dlbum comercial y en el tema prin-
cipal de Amanda, uno de sus mds recien-
tes trabajos.

Por si fuera poco, ¢l impacto melédico
del score para Memorias de Affica (Out
of Aftica) supuso una demanda por
parte de productores y compaiifas de un
sonido que vendiera mejor un filme. De
esta manera, ¢l maestro ¢ intocable Jerry
Goldsmith nos ofrecfa un maravilloso,
pero barryano tema de amor en Los
Ultimos Dias del Edén (Medicine Man)
¥ ya en los noventa, el prolifico Vladimir
Cosma decoraba su sinfénica bella parci-
tura para Le Jaguar (El Jaguar) con una
memorable pieza que abrfa ¢l filme, y
que tenfa por titulo “Le Jaguar
(Obereure)”. No sélo apreciamos simili-
tudes con Barry en la orquestacion, sino
también con John Scott y una cierta
aproximacién al score de Depredadror
de Alan Silyestri en l corte “Vengeanze
de Kumare’, aunque ¢l premio, sin
duda, sc lo lleva la partitura de Alan
Williams para el documental de IMAX
Island of the Sharks un inconfundible
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céctel cuyos ingredientes lo componen
el ya mencionado sonido de John Scott
para Cousteau y el de John Barry para la
memorable cinta de Sydney Pollack.

El caché, y la confianza en su buen hacer
como compositor después dehaber
ganado un Oscar por Memorias de
Aftica, le lleva a conseguir nuevas cola-
boraciones como el caso de Peggy Sue se
Casé (Peggy Sue Got Married) y
Howard: Un Nuevo Héroe (Howard the
Duck) un posible proyecto de Bruce
Broughton que Barry resuelve con peri-
cia, pero que le impide terminar el afio
de 1986 con tranquilidad al no wtilizar
la totalidad de su partiura escrita para
El Chico de Oro (The Golden Child)
conservando sélo

algunos fragmentos
instrumentales y la picza vocal “The
Best Man in the World” escrita en cola-
boracién con otros autores. (4)

LA DEMANDA DE UN SONIDO.

El elegante, aunque no innovador,
encargo para la pelicula Mascarada Para
un Crimen (Masquerade) es la antesala
de un grave accidente que casi le ocasio-
na la mueree.

Nos referimos a su intoxicacién a causa
de la ingestién de una bebida energéica
en malas condiciones que le afecta a su
es6fago y que le impide durance varios
meses volver a encauzar su ritmo de tra-
bajo, teniendo que rechaz:
gos, como Més Alld de la Ambicién

¢ varios encar-

(Miles from Home), cuya partitura
escribirfa Robert Folk y 007 Licencia
Para Matar (Licence to Kill), que final-
mente acabarfa en manos de Michacl
Kamen.

Muy paulatinamente empieza a recupe-
rarse y escribe una pieza ariginal para e
programa de noticias USA Today que ¢l
mismo define “como una melodia de

tres notas que desciende como si se tra-
ara de un musical”.

La oportunidad de volver a su pasién
por la miisica, se ve oscurecida al ser
rechazado su score para ¢l drama Stcll,
siendo sustituido por la_ partitura de
John Morris. El rumor difundido por
una parte de la prensa cinematogrifica
de que padecta un céncer, y que ya no
tenfa fuerzas para componer no hizo
sino acrecentar ¢l desco del autor por
recuperarse y aceptar el encargo de escri
bir la mds extensa de sus partituras hasta
el momento, nos referimos, claro estd, a
Bailando (Dances with
Wolves). Desde este articulo damos las
mds sinceras gracias al productor, actory
director Kevin Costner por apostar por
John Barry y proporcionarle lo que a
buen seguro fue la mejor recuperacion
de su enfermedad y demostrar que toda-
via el cine le necesiaba. Quizds muy
pocos apostaban por esta particura, pero
Barry, un perfeccionista nato como le ha
definido su amigo y letrista Don Black,
10 s6lo sali6 airoso del proyecto sino que

con Lobos




recibié notal
premios y ¢l Oscar de ese afio, asi como
2 satisfaccién de comprobar una vez
més, como la industria volvia a deman-
dar un sonido. Es decir, la historia de
Memorias de Africa sc repite, y el sonido
vuelve a convertirse en un “gancho” més,
para proporcionar un aliciente extra al
posible espectador (5) como lo demues-
wa el caso posterior de la partitura de
David Amold para Los Ultimos
Guerreros (Last of the Dogmen) y en
dierta medida James Horner en su aplau-
dido score para Leyendas de Pasion
(Legends of the Fall).

les criticas, nominaciones,

TROPIEZOS Y HOMENAJES

Pero la ilusién y las espereranzas de que
la maldicién de los afios anteriores
habia tocado fondo se vio enturbiada
por su colaboracién en el soundtrack de
El Principe de las Mareas (The Prince
of the Tides). Este tropiczo en su carre-
ra fue en su momento uno de los mds
comentados por la prensa especializada
y el propio Barry comentaba en una
entrevista para ¢l magazine Time Out
su version de lo ocurrido con la pro-
ductora y directora del film Barbra
Streisand. “Bien, clla dijo que le gusta-
ba mucho y, de repente, cambi6 de opi-
nién y dijo. ‘John, lo he escuchado y
210 tienes nada més que eso para que
yo pueda escoger? Y yo le contesté: ‘No,
he gastado todo mi tiempo en esto’.
Ella s cerré en banda. Me dijo que
quera que yo estuviese a su lado en Los
Angeles para trabajar en otro tipo de
misica. Asf que le dije: “Si yo voy con-
tigo, Barbra, ti estards detrds de mi
todos los dias analizando mis malditos
cortes. Asi no es como yo trabajo. He
compuesto mds de 100 peliculas y he
ganado 5 premios de la Academia, asi
que puede que sepa mejor que t c6mo
hay que hacer las cosas. Debido a la
insostenible situacién la llamé y le dije:
‘Barbra, he estado trabajando contigo
las cinco semanas menos agradables de
toda mi vida profesional. Asf que con-
traca a otro’. Ella me colgs.” (6)
Supongo que a John Barry le harfa gra-
cia el pequefio homenaje que le hizo
James Newton Howard, en su efectista y
cautivador score que se decanta por una
linea melodica que apunta al maestro
inglés con influencias de Georges
Delerue. La “venganza® personal de
Barry se vio cristalizada en la versién sin-
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fonica de la pieza
principal
para el film en su
recopilatorio
Moviola y que vol-
verfa a_ retomar en
el dlbum del docu-
mental  IMAX
Actoss the Sea of
Time.

Atrds quedan otros
posibles  trabajos
que no han visto la
luz, como el caso de
El Guardacspaldas
(The Bodyguard) y
El Afio del Cometa
(Year of the Comet,
1992) compuesto
por Hummie
Mann, y que ocul-
@, entre su agrada-
ble melodfa escoce-
sa, un cierto aroma
a Barry. Este intere-

escrita

sante autor, por
razones del destino,
fue también

orquestador de la
ya  mencionada
Drincipe de las
Mareas.

Tras sucesivos
rumores que impli-
caron @ nuestro

compositor en pro-
yectos comol492:
La Conquista del

Paraiso (1492:

Conquest  of
Paradise), Tormenta
Blanca (White

Squall), Criss Cross,
De Rawones y
Hombres (Of Mice
and Men) y Wyarc
Earp, debemos mencionar el caso de El
Arpa de Hierba (The Grass of Harp),
que después de considerarse casi un
hecho su eleccion, de nuevo, fue su
tido por el elevisivo Patrick William:
cuya efectiva y suave partitura contiene
Elmer
Bernstein mis intimista (“Cementery
Club) y sin lugar a dudas del Barry
migico y cautivador, como lo demuestra
su_ inconfundible orquestacién (citense
las piezas “Goodbye Dad”, “The
Trechouse”. “A Heartfele Talk”, “Dolly_s

claras  reminiscenci

John Barry junto a su esposa
Laurie, fras obtener el golardon
BASCA (foto cortesia de BASCA)

LA PARTITURA PARA ELEGIDOS
PARA LA GLORIA (THE RIGHT
STUFE, 1983) FUE RECHAZADA

POR DESAVENENCIAS

CREATIVAS CON EL DIRECTOR

PHILIP KAUFMAN, SIENDO
SUSTITUIDO POR BILL CONTI,
QUIEN OBTENDRIA UN OscC.

AR
POR ESTE TRABAJO.

Gife of Love?) que se ve acrecentada adn
més, en la udlizacién del sonido de la
flauta y el piano en ¢l mejor trabajo de
Patrick Williams hasta la fecha. (7)

Entre pocos, y no muy interesantes nue-
vos encargos como Mi Vida (My Life),
El Especialista (The Specialist) se pue-
den citar otra serie de trabajos que no
ven la luz durante el periodo de finales
de los noventa, con los titulos; Coaccién
a un Jurado (The Juror), El Amor es
Extasis (Bliss) y el caso tan chocante de
falta de astucia comercial, a nuestro
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; como la posiibilidad de tenerle
como compositor en El Mafiana Nunca

parec

gumento mds
extendido sobre esta
que John Barry des
implicado en la cancién de los

situacién parece ser

ttulos de crédito, pero exigen-
impedian

posibilidad. Desconoce-
mos si el autor
I de su clecci

igla un

e con su curriculum

s como co-autor de

no sélo de Bond
:

con la recomendacién de John
Barr
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E compositor John Bary junto a Chiis Roberts, ejocutivo de Polydor Classics (foto cortesia de Chrs Roberts)

negamos el
ta partitu-
claras

as de Barry con su
ny

ra, pero no hay duda de
influenci
touch

meléc
o en la orques

EL ARGUMENTO MAS

EXTENDIDO SOBRE EL POR
QUE JOHN BARRY NO
COMPUSO LA PARTITURA DE
EL MANANA NUNCA MUERE

(ToMORROW NEVER DIES),
ES QUE EL COMPOSITOR
DESEABA ESTAR IMPLICADO
EN LA CANCION DE LOS
TITULOS DE CREDITO, PERO
EXIGENCIAS ;COMERCIALES?
IMPEDIAN ESTA POSIBILIDAD

en el sonido del metal, y que ha

nuado con El Mundo no es Sufi

(The World is not Enough) ofreciendo

paisajes musicales bellsimos como el

que se puede

del descenso d

ro de los protagonistas a la

nieve, que nos recuerda podero-

samente al mejor Barry para

Bond.

Tras escribir un motivo oy

para El Fin del Roma

End of the

do y cuya

finalmente sobre el minimalista

Michael Nyman, v

utilizacion de  varias pi

demostrativas para el film
(Ever After: A
), quedando

apartado del proyecto en benchi-

cio de George Fenton. Tras eso,

nos  ha chazo

por parte de Robere Redford de

emos eco del



su score para El Hombre que
Susurraba a los Caballos (The
Horse Whisperer) otro de los
casos mis injustos en su carrera,
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CoN BAILANDO CON
LoBos (DANCES WITH

los pasajes musicales que componen
estas obras podian integrarse perfec-
tamente en un film como temas
principales o descriptivos, ya no sélo

WOLVES), JOHN BARRY
NO SOLO SALIO AIROSO
DEL PROYECTO SINO QUE

¥ que muy posiblemente tenga su
origen en el capricho del actor y
director Robert Redford que,
entusiasmado por la miisica que

por su calidad, sino indudablemente,
porque es misica de cine . En cierta
manera, cstos trabajos de encargo
han servido al autor como revulsivo,

Thomas Newman escribi6 para
el trailer, dejé a un lado el traba-
jo finalizado de Barry (8) en
favor del citado hijo del gran
Alfred Newman.

Como guinda final de scores
rechazados del periodo de los
noventa hacemos mencién de su partitu-
ra para el film Goodbye Lover (final-
mente sustituida por la musica de John
Ottman), asf como de su trabajo para la
pelicula de animacién ¢ imagen real
Thomas and the Magic Railroad con la
aparicién, de nuevo, de Hummie Mann
como sustituto del composicor.

No cabe duda que los afios de Barry en
la industria como profesional de la
banda sonora, y mucho antes, en sus
comienzos en su triple vertiente de pro-
ductor, misico y compositor le ha ido
dando, como a otros espiritus creadores
la posibilidad de saber qué es lo que més
le conviene, y en consecuencia poder
exigir contraprestaciones a su impronta
creativa. Por esta razén, puede que esta
agravante coleccién de scores rechazados
no tengan como conocimiento de causa
que se trate de una mala masica, sino tal
Vez, una falta de comprensién de segun-
das o terceras partes a la hora de tener
presente c6mo, en qué lugar, con cudnta
libertad, y de qué manera trabaja una
mente creativa como la de John Barry.
Desconocemos si algunas de las ideas o
conceptos musicales que durante afios
han dormitado en los archivos del autor
han tomado forma para ser desarrollados
en su plenitud sonora para ser concebi-
dos como obras para el sello DECCA en

(1) B el caso de Elmer Bernsein son varios los

et el 1 Rlo de o Vida (4 Rivr s Throsgh 19, Me Gustan o Lios (1 Love Truble) o Ras a a Car

RECIBIO NOTABLES

CRITICAS, NOMINACIONES,
PREMIOS Y EL OSCAR DE

ESE ANO.

sus titulos The Beyondness of Things y
el reciente Eternal Echoes. No desvela-
mos nada al reconocer que la mayoria de

Musica de John Barry

echsado: Un St on N Yrk (s N ) E i de Nty G (N G La L

(2 Pt el 11

o mis bien, como via de escape y
cambién por qué no decitlo de amor
propio para acallar mds de una len-
gua viperina de algtn critico que ha
intentado dafiar la trayectéria de uno
de los mds importantes compositores
que ha dado ¢ mundo del cine, al
cual no se le puede negar su innegable
poder de fascinacion. Que la suerte le
acompafie Mr. Barry. O

* %k Kk k
DECCA 466 7¢

11 cortes, 43 min.

tra Ecarlaa (The
s Race). En caso de Goldmith: Alien Nacidn (Alien

Yo Do D on el Vel (T D the Valo,eire o e

(3) Pory Botkin fue l composiar el fllds remae de Jobn Derck, Trzdn, E| Hombre Mona (Tirzan the Ape Man, 1981). Quids st fiers a cansa de s elecion por el marco

i dl cisads telei.

(@) El dlbum comercial contiene el citado ema vocaly el insirumental

mental de l pieza no disponible en el cia

icdom o the Ages

(5) Citado por Pt Paphides en s enevisa al avior, ol magaine Tine O i 17.

1 ello Capitol edit o single con I pieza vacal y una extraordinaria venion insiru-

) Creo .

indioy
cute b e ol Roes 5, & s del ai 2001, destcabvs por i iz
(7) La eferencia de dicho soundirck de Patick Willias es Windlham Hill Records 01934 11224-2

John Bary para a pelcula. Orro
el gi didablonimte el i b

bl wnsimi-
o tenemas en s empres automonilisa Rover,

pueden ser

lafonad: Mians deRichrd Bond nde MAF 705200 e of e Hummie Mary

951882 CD 811), 468735 2) Iland of the

VSD-5365). de Viadimir

rks de Alan Williams (AWCD 1000).

(8) B un principio, e iy extendido el ruor de que el core de John Barry para El Hombre que Susurnaba a ls Caballssendvia s edicion en un CID promocional.
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